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Fir Daliukas

Die Romantika des Theaters

Alles, was Zygmantas u. Blekaitis schreiben uiber die kiinstlerische Richtung des Theaters ,Vaidila“,
ist richtig. Nur ist der Begriff der Romantik in diesen Schreiben nicht entwickelt, u. dieser Umstand
fuhrt, naturlich, zur Missverstandnissen. Mit dem Begriff der Romantik versteht das Publikum
gewohnlich die Stimmung der stillen Nacht in dem Mondschein, tritbe Ruinen der alten Burgen,
gehermnissvollen dunklen Wold, den Gesang des Nachtigalls, Idealisierung des Mittelalters, u. s. w.
Alles das ist richtig, doch alles ist ein kleiner Teil des Grossen, - dieser Teil ist irrefuhrend (das ist
nur spatere Romantik der, sogenannten, schwabischen Schule). Zweiten, der Begriff der Romantik in
unseren Zeiten hat anderen Inhalt, als in Anfang des XIX Jhds halte. Dieser Begriff ist in kurzem
Bericht sehr schwer zu erklaren. Deswegen fange ich von anderen Ende an.

Das prinzipielle Irrtum des naturalistischen (sogar realistischen!) Theaters ist das, dass dieses
Theater stellt die Naturgemassigkeit als hochstes Ziel seines kiinstlerischen Schaffens. ,Auf der
Biihne soll alles sein so, wies ist es in dem Leben”, - das ist falsch! Die Kunst, die Theaterkunst ist
eine asthetische, irreelle Wirklichkeit, u. das Leben ist reele, aber anasthetische Wirklichkeit. Die
asthetische Wirklichkeit kann nicht nach denselben gesetzen, wie anasthestisches gemassen sein!
Da sind sie zwei Realitaten von verschieden Kategorien. Goethe hat einmal gesagt, dass ,der
lebendige Mops ist besser, als der gemalte“. Sogar dieser Genie hat ein Fehler gemacht: diese zwei
Mopsen sind nicht zu vergleichen. Die Kunst lebt nach seiner eigenen Gesetze, - noch mehr: jeder
Kunstwerk hat eigene Gesetze, - das ist schon ein romantischer Begriff. Mit der Romantik mahne ich
nicht zu kalten Romantik zurtick zu kehren, - nein, niemals! Wir haben erlebt schon die Epochen des
Naturalismus u. Realismus, wir konnen nicht mehr, - wir brauchen nicht! - sein, wie die alte
Romantiker gewesen sind. Alles, was haben wir aus dem Realismus gelernt, - alles das wir sollen
ausnutzen. Doch Realismus, ,Naturgemassigkeit”, ist die niedrigere Stufe der Kunst, - das ist
vorbereitende Stufe. Das ist nur die Mittel, um den Verstandnisweg mit dem Publikam zu finden.
Das ist nur die Gewerbe. Das ist nur die Art u. Weise die Romantische Kunst iiberzeugend zu
machen. Als, Realismus, , Naturgemassigkeit” ist uns nicht der Ziel, - nur die Mittel! Wir habe
hohere kunstlerische Ziele.

Wir gehen ins Theater nicht um die Zeit zu vertreiben oder realles Leben zu sehen, - im keinesfalls!
Wir suchen im Theater, wie im Konzerten oder Kunstgalerien, die asthetische Erlebnisse, - alle Arte
der Kunst haben denselben Ziel, nur verschiedenen Mitteln. Uns ist ganz gleich, mit welchen Mitteln
werden in unserem Geiste erweckt, - wir brauchen nur diese Erlebnisse, - wir brauchen nur
Katharsis der Seele, nach dem fithlen wir uns erhabener. Die szenische Realitat ist ganz andere, als
die lebendige. Z. B. goldene Krone auf der Bithnen (aus reinem Gold) macht dem Zuschauer keinen
Eindruck, doch die Krone aus gelbem glanzendem Papier ist sehr wirkungsvoll. Das Herz aus rotem
Stoff (Flanelle, z. B.) ist wirkungsvoller, als Herz aus dem Fleisch. In dieser Beziehung Naturalismus
u. Realismus ganzlich versagen. Unsere Kunst hat unvergleichbar mehr Ausdruckmitteln, als der
Realismus, - sie band seine eigene Wirklichkeit, - asthetische, - die wirkt viel tiefer u. erhabener, als
die ,Naturgemasse”. Unsere Kunst umfasst die Ideen, die Tonen, die Farben, die Bewegungen, u. s.
w. Wir nachahmen nicht das Leben, wir komponieren aus dem Lebensmaterial ganzlich neuere Welt.
(Beziehungen zwischen szenische u. lebendige Wahrheit - ist eine besondere Frage, - ich werde das



andermal erortern). [1r] //

Die gegenwartige ist die Zeit der Materie u. Materialismus. Doch die Verehrung der Materie geht
schon zum seinem natiirlichen Ende. Die physiologische Verehrung der Materie hat die Menschheit
zum Kriege gebracht. Die Menschheit bezahlt teuer fur diese Siinde. Der Materialismus hat so viel
Schmerz, so viel Schreck, so viel Ungluck der Menschheit gebracht. Die Menschheit ist schon mude
davon. Nach dem Kriege wird es ein gewaltiger Sprung abwarts davon geben. Die Menschheit wird
es nichts davon wissen vollen. Nach dem Materialismus konnst die grosse Epoche des Idealismus.
Nach dem Kriege man wird keinen grausamen schmutzigen Leben auf der Bithne sehen wollen. Man
wird poetisiertes Leben suchen. Dieses poetisiertes Leben versucht schon unseres Theater zu geben.
Die Poetisierung des Lebens verbindet uns mit den altem Romantismus. Die alte hochste Romantik
lebte von dem Geiste und schuf fur den Geist. Und jetzt, nach dem Sturz des Materialismus, wird die
machtige Herrschaft des Geistes kommen. Das ist gerade unserer Weg. Material wir sind arm, aber
im Geiste sind wir gross. In alter u. alteren Vergangenheit haben wir sehr viel von unserem Geiste
an unseren Nachbarn abgegeben, - doch blieb es genug, iibergenug, u. fiir uns selbst. Unseres
Schaffen wird noch die Welt sehen u. bewundern. Unseres Theater ist rechtzeitig geboren. Es ist,
sozusagen, wie ein Prophet der kommenden grossen Geisttatigkeit. Die Benennung ,, Romantik” ist
eigentlich nicht richtig fur unseres Theater. Mit Romantik verbundet uns nur einige Momente
(Poetisierung des Lebens, Vollmacht dem Geiste, asthetische Wirklichkeit, u. s. w.). Aber wollen wir
viel mehr, als die alte Romantik. Im vordergrund wollen wir nicht dieselben Fehlern machen, die
haben die alte Romantik so schadlich belastigt. Zurzeit, habe ich keinen neuen Benennung. Na, ja, -
die Benennung zu erfinden ist nicht unsere Sache. Wir werden schaffen, - was eine Benennung
werden uns die Historiker geben, das Kimmert uns sehr wenig. Unseres Schaffen soll den Trost den
Menschen bringen. Den Trost im hoheren Sinne. Unsere Kunst soll in den Herzen erwecken alles,
was ist vom der Ewigkeit. Nach dem Kriege der Mensch soll erweckt in dem Menschen sein. Der
Mensch soll sich besinnen, soll wissen, dass er erhaben sein muss. Diese Erhabenheit des Menschen
soll erweckt sein durch die erhabene Emotionen, durch den heilenden Katharsis. Solche Emotionen
soll und muss unseres Theater bringen. Ich bin immer gegen belehrendes Theater gewesen. Jetzt bin
auch gegen solche billige Dinge. Nicht die Emotionen aus Ideen sollen folgen, sondern umgekehrt:
die Ideen aus der Emotionen. Der erstenweg ist der Weg des Predigers - (mit dem haben wir nichts
zu tun), - der anderer - ist des Kunstlers. Also, unsere Romantik man soll nicht verwechseln mit der
Romantik der Ruinen u. der Nachtigallen, - diese Romantik lehnen auch nicht ab, - doch sie ist fir
uns nur Kleinigkeit. Wir umfassen alle Elemente des Schaffens, wir umfassen alle Dorstellungsmittel
(wie alte bessere Romantiker), wir schaffen das Konigsreich des Geistes, - wir brauchen keinen
Kunstgesetzen des Klassizismus oder Realismus, - wir schaffen unsere eigene Gesetze fur unserer
Kunst. - Das ist auch romantisch, - doch dass ist mehr, als nur romantisch. - Hier habe ich erwahnt,
nur oberflachlich, nur die wichtigste Grundbegriffe. Daruber konnte ich einen grosseren
grundlicheren Aufsatz schreiben. Ich weiss nicht, ob ist das fur Dalia interessant. Zur Zeit weiss ich
auch nicht, ob wird es mir moglich solche Sache abzuschichen. Jetzt wollte ich noch hinzufugen,
dass das kommen der neuen Epoche das Schaffen fuhle ich mit allem meinem Wesen. Ich fithle
schon den Morgenrot des Geistesreichs.

Sruoga [1v] //

Daliukui

Teatro romantika [1]

Viskas, ka raso Zigmantas [2] ir Blekaitis [3] apie ,Vaidilos” teatro menine krypti, yra teisinga [4].



Tik romantikos savoka Siuose rasiniuose néra iSplétota, ir tai, naturalu, sukelia nesusipratimus.
Publika paprastai supranta romantika kaip ramios, ménesétos nakties nuotaika, nykius senu piliu
griuvésius, paslaptinga tamsy miska, lakstingalos giesme, viduramziy idealizavima ir t. t. Bet visa tai
netikslu, nes ¢ia tik visumos dalis, kuri klaidina (tai priklauso vélyvajai romantikai, vadinamajai
saksy mokyklai). Antra, musuy laikais romantikos savoka jgavo kitokio turinio, negu XIX a. pradzioje.
Sia sgvoka sunku iSaiskinti trumpame Zodyje. Todél a$ pradésiu i$ kito galo.

Pagrindiné natiralistinio (net realistinio!) teatro paklaida, kad Sitas teatras laiko auksciausiu
meninés kurybos tikslu gamtos sekima. , Scenoje viskas turi buti taip, kaip yra gyvenime”, - tai
klaida! Menas, teatro menas yra esteting, nereali tiktove, ir gyvenimas yra reali, bet anestetinée
tikrové. Estetiné tikrove negali biiti matuojama tais paciais désniais, kaip anestetiné tikrove! Tai dvi
skirtingu kategoriju realybés. Goethe karta pasakeé: ,Gyvas mopsas yra geresnis uz nutapyta“. Net
Sis genijus suklydo: Sie du mopsai yra nepalyginami. Menas gyvena pagal savo paties désnius, - dar
daugiau: kiekvienas meno kurinys turi savo paties désnius, - tai vienas iS romantikos teiginiu. AS
neskatinu romantikos vardu grizti i senaja romantikq, - ne, niekados! Mes jau pergyvenome
naturalizmo ir realizmo epochas, ir mes negalime, - mes neprivalome! - buti tokie, kaip senieji
romantikai. Viska, ko iSmokome i$ realizmo, - privalome panaudoti. Bet realizmas, gamtos sekimas,
yra zemoji meno pakopa - paruosSiamoji pakopa. Tai yra tik priemoné, tik kelias, ieSkant publikos
supratimo. Tai yra tik palikimas. Tai tik budas, kaip romantinj mena padaryti itikinanti. Taigi
realizmas, gamtos sekimas mums yra ne tikslas, o tik priemoné! Mes turime aukstesnius meninius
tikslus.

Mes vaikStome i teatra ne tam, kad praleistumém laikq ar pamatytuméme realy gyvenima, - jokiu
budu! Mes ieskome teatre, kaip koncertuose ar meno galerijose, estetiniy iSgyvenimu, - visos meno
rusys turi ta patj tiksla, kurio siekia skirtingomis priemonémis. Mums vis tiek, kuriomis priemonémis
bus suzadinti musy sieloje tie pergyvenimai - mums reikia tik Situ pergyvenimu, reikia tik sielos
katarsio, kurio mes jauc¢iameés sutaurinti. Sceniskoji realybé yra visiskai kitokia, negu tikroji realybé.
Pavyzdziui, auksiné kartna (i$ tikro aukso) scenoje nedaro zitirovui jokio jspudzio, o kartuna is
geltono blizgancio popierio yra labai jspiidinga. Sirdis i$ raudonos medziagos (pvz., flanelés) yra
ispudingesné, negu meésos $irdis. Siuo atZvilgiu natiiralizmas ir realizmas visi$kai nustojo galios.
Misu menas turi nepalyginamai daugiau iSraiSkos priemoniu negu realizmas, - jis kuria savo
nuosava estetine tikrove, kuri veikia daug giliau, kaip ,, gamtos sekimas”. Musy menas aprepia idéjas,
garsus, spalvas, judesius ir t. t. Mes nepameégdziojame gyvenimo, o iS gyvenimiskos medziagos
komponuojame visiSkai nauja pasauli. (Santykis tarp sceniskos ir gyvenimiskos tiesos yra atskiras
klausimas - a$ ji kita karta paaiskinsiu). [1r] //

Sie laikai yra materijos ir materializmo laikai. Bet materijos garbinimas baigiasi. Fiziologinis
materijos garbinimas atvedé Zmonija j kara. Zmonija brangiai moka uZ $iaq nuodéme. Materializmas
atne$é Zmonijai tiek daug sielvarto, siaubo ir nelaimiu. Zmonijai jau jgriso visa tai. Pasibaigus karui,
prasidés didZiulis $uolis atgal. Zmonija nieko nebenorés Zinoti apie tai. Po materializmo ateina
didzioji idealizmo epocha. Po karo scenoje niekas nebenorés matyti ziauraus, purvino gyvenimo.
Ieskos poetizuoto gyvenimo. Miisy teatras jau bando sukurti Sitokj poetizuota gyvenima. Gyvenimo
poetizavimas mus sieja su senuoju romantizmu. Senoji, taurioji romantika gyveno dvasia ir kure
dvasiai. Ir dabar, griuvus materializmui, prasidés galinga dvasios viespatyste. Toks yra musuy kelias.
MaterialiSkai mes esame vargsai, bet savo dvasia dideli. Senais ir ne taip senais laikais mes daug ka
iS savo dvasios atidaveme kaimynams, bet liko ir mums patiems pakankamai, net su kaupu. Musy
kiiryba dar iSvys pasaulis ir nusistebés. Musy teatras laiku gimé. Jis yra, taip sakant, pranasas
artéjancio didZiojo dvasingumo. ,Romantikos” vardas is tikrujuy ne visai atitinka miisy teatra. Su
romantika mus sieja tik keli momentai (gyvenimo poetizavimas, dvasios visagalybe, estetiné tikrove
ir pan.). Bet mes trokStame zymiai daugiau, negu senoji romantika. Pirmiausia, mes nenorime
pakartoti ty klaidu, kurias padaré senoji romantika. Siuo metu a$ nerandu kitokio pavadinimo.
Pagaliau sugalvoti pavadinima - ne musy reikalas. Mes kursime, o pavadinima suras istorikai, - tai



mums mazai rupi. Musuy kiryba privalo paguosti Zmogu. Paguosti aukStesne prasme. Miisy menas
turi pazadinti Sirdyje viska, kas priklauso amzinybei. Po karo zmogus turi pabusti Zmogumi. Zmogus
turi jsisgmoninti, kad jis turi tapti taurus. Sis Zmogaus taurumas turi biiti suzadintas pakiliy,
gydancio katarsio emociju [5]. Tokias emocijas privalo teikti musy teatras. AS visada buvau
nusistates pries pamokslaujantj teatra. Ir dabar smerkiu toki pigu dalyka. Ne emocijos turi plaukti i$
idéju, bet atvirksciai: idéjos iS emociju. Pirmasis kelias - pamokslininko kelias (su juo mes neturime
nieko bendro), antrasis yra menininko. ZodZiu, misy romantika neturi biti suplakama su griuvésiy, ir
lakstingalu romantika - mes neatmetame ir Sios romantikos, - bet ji mums tik mazmozis. Mes
panaudosime visus kurybos elementus, visas vaizdavimo priemones (kaip senieji, gerieji romantikai),
mes kuriame dvasios viespatyste, ir mums nereikalingi klasicizmo ar realizmo meniniai désniai - mes
kuriame savo menui nuosavus désnius. Tai irgi yra romantiSka, bet tai daugiau, negu romantiska. -
Cia a$ tik pavirSutini$kai aptariau svarbiausias savokas. Apie tai galé¢iau parasyti platy, straipsni.
NeZinau, ar tai Daliai [6] jdomu. Siuo metu taipogi neZinau, ar bus galima tokius dalykus pasiusti.
Noréciau dabar tik pridurti, kad naujos kurybinés epochos artéjima jauciu visa savo butybe. AS jau
regiu dvasios vieSpatavimo ausra [7].

Sruoga [1v] //
KOMENTARAI

[1] Pavadinimas pabrauktas dviem linijom Sviesiai raudonos spalvos piestuku Balio Sruogos ranka.
»~Meno istorija pilna keisty sutapimu.
Balys Sruoga nebuvo skaites né vienos Antuano de Sent-Egziuperi knygos. Tikriausiai negirdéjo net jo vardo.
Pranzuzijoje taip pat nebuvo Zinomi B. Sruogos veikalai. Antro pasaulinio karo metu vienas rasytojas kovojo Alzyre
ir Sicilijoje, o kitas kankinosi Stuthofo konclageryje. Bet ju min¢iu linijos nuostabiai suartéja, net sutampa.
Pribloksti karo baisybiu, abu raso kaltinamajj akta ,materializmui”, t. y. Zmogaus nuzmogéjimui, visuomenés
bedvasiskumui, aukStesniu socialiniu, etiniu, kultiriniy idealy iSnykimui, tam Slyksciam, grobikiSkam burzuazinés
visuomeneés materializmui, kuris, ju supratimu, jstimé zmonija karo bedugnén. Abu rasytojai Sventai tiki dvasiniy
Zmonijos rysiu egzistavimu ir batinumu, skelbia artéjancia dvasinio prado vieSpatyste, t. y. tokia gyvenimo sandarg,
kur zmogus galés biiti Zzmogumi, o ne patranky meésa, kur gério, tiesos ir laisves netryps totalitariné prievarta. Ir
Antuanas de Sent-Egziuperi, ir Balys Sruoga Saukiasi romantikos, niekina ,Sliauziojantj realizma”, matydami jame
tik visuomeneés bedvasiSkumo produkta. Tokiame zmogiskumo, troskimuy ir vil¢iy kontekste , materializmo” ir
Jrealizmo” smerkimas jgauna anaiptol ne dekadentizmo atspalvi, o gana tauria, nors ir vienpusiska, prasme.
Panasiu minciy ir troskimu paralelés, atsekamos Antuano de Sent-Egziuperi ir Balio Sruogos karo metu rastuose, -
ne literatiriniy saveiky dalykas, o senojo, gana abstraktiSko, naivaus, bet tyro ir grazaus humanizmo atzalos,
iSdygusios vienu metu.
,Teatro romantika“, kaip ir studija ,Apie estetine ir anestetine tikrove” [...], buvo parasyta Stuthofo konclageryije.
Lagerio cenziira pazymejo vokieCiu kalba rasSyta rankrastj 1944 m. geguzés 31 d. data. Straipsnio pradzioje
dedikacija - Daliukui. ,Teatro romantikoje” B. Sruoga stengési dukrai, émusiai lankyti ,Vaidilos” teatro studija, o
taip pat Sio teatro menineés krypties teoretikams - rezisieriui J. Blekaiciui, iS dalies J. Zigmantui (slapyvardé, vieno
straipsnio autorius) padéti suformuoti menine ju ieSkojimuy ir darbu programa. [...]
»Teatro romantika“ - tai jdomus Lietuvos meninio gyvenimo ziauriausiu istorijos metu epizodas. [...]“ (Vytautas
Kubilius, ,I$ kultiros istorijos. IS Balio Sruogos nespausdintu laisku”, in: Kultiiros barai, Vilnius, 1968, Nr. 10, p.
60-61).

»Zigimantas - Jonny - tai Vytautas [Aleksandras] Jonynas, profesoriaus Igno Jonyno stnus, irgi buves Balio Sruogos
mokinys, teatro seminaro dalyvis“ (Vandos Sruogienés pastaba, zr. 1944-05-13 Balio Sruogos laiSka Vandai
Daugirdaitei-Sruogienei).

[2

—

[3] ., [Jurgis] Blekaitis, [Balio Sruogos] mokinys, vienintelis jo studentas, baiges universiteta su pagrindine teatrologijos
specialybe” (Vandos Sruogienés pastaba, zr. 1944-05-13 Balio Sruogos laiSka Vandai Daugirdaitei-Sruogienei).



[4] [Vytautas Aleksandras Jonynas], J. Zigmantas, ,Formos dramos teatre beieSkant (Siandieninés premjeros
,Vaidiloje“ proga)“, in: Naujoji Lietuva, Vilnius, 1944-05-04, Nr. 105, p. 4 (placiau zr. Balio Sruogos laisko, rasyto
1944-05-13 ir adresuoto Vandai Daugirdaitei-Sruogienei, XI komentara).

Straipsnyje raSoma apie Lietuvos dramos teatre jsitvirtinusj realizma. Einant realizmo keliu, remiantis Konstantino
Stanislavskio pavyzdziu, pastatyta daug geru spektakliu. Vis délto pagal ta pati modelj sukurtiems darbams
blidingas panasus pobiidis, koloritas. Pastebéta, kad ypac Lietuvos dramos teatrui ,gresia minétasis ,monotonas”,
toji ,visus pastatymus jungianti spalva, kuomet naujoj premjeroj berandamas tik naujas autorius, nauja fabula,
naujos idéjos, bet iSreiSkimo priemoneés tos pacios, jau daug karty matytos” (Idem, in: Ibid.). MaZai kreipta démesio
i forma (zodi, mosta, emocijas - tris pagrindinius dramos teatro iSraiSkos veiksnius).

Recenzijoje isskirti keli nauju kiirybiniu formuy ieSkantys Lietuvos teatrai - Panevézio Juozo Miltinio teatras ir
Vilniaus , Vaidilos” teatras: ,Stai J. Miltinis PanevéZyje ugdo nauja teatra, kitokj, negu esami, ieSko nauju kirybos
formu. Jeigu Siandien Miltinio teatras dar néra sukiires originalaus savo veido, tai jis ji sukurs po metu, po
penkeriy, po deSimties... Bet sukurs, nes jau neberimstama, jau verziamasi.

Taip pat ir , Vaidilos” teatro meno vadovas B. Lukosius yra pareiSkes net spaudoje apie nauju keliy ieskojima, apie
kamerinj teatra, apie romantizma teatre. Jis yra net pabrézes, kad dar Sj sezona du Sio teatro pastatymai
(,Marianos kaprizai“ ir ,Balta obelélé) bus kaip tik tu nauju ieSkojimu pradzios akcentas)” (Idem, in: op. cit.).
Recenzijoje itrauktas ir pokalbio su ,Vaidilos” teatro rezisieriumi debiutantu Jurgiu Blekaiciu fragmentas: ,Kitokios
formos teatro kirimo minties Saknu, - sako Jurgis Blekaitis, - reikia ieSkoti ne ,Vaidiloje“. Toji mintis jau turi savo
istorija. Ji gimé prof. B. Sruogos vadovautame V. D. Universiteto Teatro seminare, brendo amzinos atminties
Algirdo Jaksevic¢iaus Akademinio teatro studijoje, o Siandien garsiau suskambéjo ,Vaidiloje” todél, kad kaip tik
Siame teatre susispieté daugumas ir Teatro seminaro, ir Akademinés studijos mokiniy.

Mes ieskome naujos tautinés lietuviskos teatro formos, nes miisy dramos teatras, kad ir pats kiirybingiausias, tos
formos dar néra surades.

Kaip ne keista? Daznai sakoma, kad dramaturgas kuria teatro veida, dar dazniau sakoma, kad teatras ugdo
dramaturgus... Tuo tarpu mes turime keista reiskinj: tautiné lietuviska dramaturgija yra gimusi ir stipriai uzaugusi,
bet misy teatras negali jos suvaidinti. V. Krévés ir B. Sruogos draminiai kariniai, kaip ,Skirgaila“, ,Apyausrio
dalia“, ,Sapiega“, yra visais atzvilgiais puikiis dramos (teatralumo prasme) veikalai, literatiiriniai Sedevrai ir
specifiniai lietuviski, ir nei vienas teatras ju nestato. Matyti, kad miisy dramos teatras dar nepajégia ju pastatyti. O
tai todeél, kad tie veikalai yra grynai lietuviski, o misu teatras nerado lietuviskos formos.

Kur tos lietuviSkos formos ieskoti? Kas jai bidinga? Mes manome, kad lietuviSkos teatrinés formos reikia ieskoti
musy tautosakoje ir lietuvio psichikoje. Ten ja jau surado musy tapytojai, grafikai, skulptoriai, prozaikai ir poetai,
ten ja susiras ir teatras. Miisu tautosakos budingieji bruozai - lyrika, romantika, platuma. Kaip tik tie patys
elementai labai buidingi Krévés ir Sruogos draminiams kuriniams. (Todél jie ir tokie lietuviski). Dél to tad mes,
sielodamiesi atrasti lietuviska teatrine forma, ir krypstame i romantizma ir i groteska, nes $is labai artimas
romantizmui, o taip pat ir musy tautosakoje daznai uztinkamas (Svodbiné réda, Uzgavéniuy paprociai ir kt.).

Mes norétume, pasinaudodami, pazindami ,comedia del arte” teatra, ispanu, japonu drama, lengva pranciizy
teatra, psichologine rusy drama ir kt., surasti tas teatrines priemones ir atrinkti, kurios biity miisiskos, kurios tikty
lietuviskos teatro formos pradmenims.

Pirmam bandymui pasirinkome Musset ,Marianos kaprizus“. Kas Siame veikale mus zavéjo? Pirmoje eiléje jo
teatraliSkumas, jo romantiSkumas, perdém trykstanti poezija ir frazés muzikalumas. Be to, apstus groteskinis
elementas. Kaip matome, - visi tie paZzymiai, kuriais, miisy nuomone, turéty reikstis lietuvisko teatro forma.

Aisku savaime, - priduria rezisierius J. Blekaitis, - tai yra tik pats pirmasis bandymas, pirmasis zingsnis ieskoti
paciy elementu, o lietuviSkos formos teatras pasireiks$ dar po labai ilgu ieSkojimuy ir tik su lietuvio autoriaus
lietuviSka drama“ (Idem, in: op. cit.).

Straipsnis apie , Vaidilos” teatre vykstancius originalius meninius ieSkojimus apibendrintas optimistiskai: ,Idomios
»Vaidilos” teatro zmoniu mintys ir brangios ju pastangos. Aisku savaime, kad su Sia juy premjera mes nelaukiame
pasiekiant to idealo, kurio siekti jie yra uzsimoje, bet brangu jau tai, kad nesitenkinama sustojus vietoje, o ieSkoma
naujo, Siuo atveju mums visiems brangaus” (Idem, in: op. cit.). Plac¢iau zr. 1944-05-13 Balio Sruogos laiSka Vandai
Daugirdaitei-Sruogienei.

»Atrodo, kad, gaudamas laiSkus ir kai kuria okupuotos Lietuvos spauda, 1944 m. pavasarj ir vasara Sruoga artimuju
buvo informuojamas ir apie Lietuvos teatrinio gyvenimo naujienas, pirmiausia apie , Vaidilos” teatro veikla. Todél to
meto laiSkuose Seimai yra nemaza uzuominy apie $j teatra. Sruoga pritaré ,Vaidilos” bandymams pasukti ,poetinio
teatro” linkme, apie kuria jis suzinojo i$ atsiusty A. de Miuseé ,Marianos kaprizy“ recenziju. Prasydamas Sia proga
pasveikinti visa trupe, Sruoga 1944 m. geguzés pabaigoje ir birzelio pradzioje atsiunté i$ stovyklos du vokiskai
rasSytus straipsnelius (, TikroviSkumas teatre” ir , Teatro romantika“), kuriuose iSdésté savo pazitiras i lietuviy
teatro ateities kelius. Tuo pat metu jis pasitlé ,Vaidilos“ teatrui keleta statytiny veikalu: Tirso de Molinos ,Hilj
Zaliakelnj“ [Don Chilis Zaliakelnis], kurj buvo pasidoves i$versti i§ vokie¢iu arba rusy kalbos, bei ankséiau savo
iSversta Aristofano ,Lyzistrata“ [Lisistratal.

Sita veikla ir kiiryba Sruogai padéjo atsilaikyti prie$ ta nuZzmoginimo sistema, kuria stovykloje buvo jvede
esesininkai. Kurdamas Sruoga tarsi prisiliesdavo prie kito, ,,gyvojo“, uz stovyklos sieny likusio gyvenimo. Tai ir
buvo giedriausios jo valandélés $iame mirties fabrike. Sios valandélés palaiké radytojo jégas ir viltj, sudaré kito
gyvenimo iliuzija. Matyt, todél Sruoga taip brangino visa, ka stovykloje buvo sukires. Savo rasty jis neiSmeté netgi
sunkiame stovyklos evakuacijos zygyje, iSneseé juos, pats visiSkai nebetekes jégu, apsvaiges i$ nuovargio, draugu uz
pazastu tempiamas” (Algis Samulionis, ,RySiai su teatru”, in: Algis Samulionis, Balys Sruoga - dramaturgijos ir
teatro kritikas, Vilnius: Lietuvos TSR Moksly akademija, Lietuviy kalbos ir literatiiros institutas, Mintis, 1968, p.
39).



[5] ,Siame, dvasios Vieépatystés persunktame pasaulyje keiCiasi ir teatro misijos samprata. Programinése nuostatose
galima izvelgti kelis zingsnius - ateities teatro paskirtis yra atgaivinti, o gal ir prikelti humanizmo krizés iStikta
asmenj. ,Po karo zmogus turi pabusti Zmogumi. Zmogus turl isisamoninti, kad jis privalo tapti taurus. Zmogaus
taurumas turi buti pazadintas gydancio katarsio emociju.”

Kitas zingsnis formuluojamas taip pat kategoriskai: ,Miisu kiryba privalo paguosti Zzmogu. Paguosti aukStesne
prasme. Miisy menas turi pazadinti Sirdyje viska, kas priklauso amzinybei.” Ateities teatro menininkui siunciama
Zinia - trauminés patirtys néra kartos problema. Jos lydi Zmonija visais istoriniais periodais. Todél ateities teatre
Balys Sruoga regi kita, terapine teatro misija. Pasitelkta katarsio savoka galéty biti siejama su praeities teatro
katarsio teorijomis, pradedant aristoteliSkaja, papildant ja gausiomis ApSvietos amziaus, modernizmo laiky,
interpretacijomis bei Sios savokos prasmiu, ju galios permastymu postmoderniais laikais. Jo idealistinio dvasios
vieSpatystés teatro vizijoje apgyvendinamas siekis gydyti civilizacijos kriziy iStinkama Zzmogu, atgaivinant dvasine
rega ir ja kreipiant amzinybeén. Pastaroji, gydancio per dvasines praktikas katarsio sagvokos interpretacija, iSskiria
Balj Sruoga i$ tuometiniy Lietuvos teatrologu, nes veda uz teatro riby, i dvasines terapijos praktikas, i$ teatro i
ritualus ir susieja jo regéjimus su XX amziaus moderniojo teatro rezisieriais, tyrinéjusiais teatro ir dvasiniy
praktiku galiu lauka. Ar tikrai Sie dvasios vieSpatystés tikslai gali buti pasiekti teatre? Ar teatro galios laukas siekia
amzinybe? [...] Balys Sruoga amzinybés pozymiu, savybiu, raiSkos nedetalizuoja, nepriskiria jai kokios nors
religinés konfesijos spéjamuy savybiu. Jam amzinybé - kita, ideali, bet realybéje neegzistuojanti tikrove. Todél
dvasios vieSpatystés aspektas suartina jo ateities pasaulio vizija (kuri, anot autoriaus, gali buti kuriama teatre) su
idealios tikrovés, ant kurios krenta amzinybeés Sviesa, utopija“ (Vitalija Truskauskaité, ,Ateities teatro naratyvas
Balio Sruogos laiskuose”, in: Dialogas su Baliu Sruoga apie ateities teatrq: Mokslo straipsniy rinkinys, sudaré
Vitalija Truskauskaité, Vilnius: Baltijos kopa, 2021, p. 27-28).

[6] ,Dalia, mylima Sruogos dukté (g. 1925), neseniai baigusi gimnazija, iS tiesu labai doméjosi teatru. 1942-1943 m.
lanke J. BlekaiCio dramos studija Vilniuje, Kunigaikstienés Birutés gimnazijoje. 1943 m. ji gavo B. Sruogos Teatro
seminaro bendradarbés liudijima“ (Donata Linciuviene, ,PaaiSkinimai”, in: Balys Sruoga, Rastai, t. 11: Teatro
kritika, 1930-1947, sudaré Algis Samulionis, parengé Donata Linciuviené, Vilnius: Lietuviy literatiros ir tautosakos
institutas, 2006, p. 679).

[71 ,1S Siu teiginiy ilgainiui iSsikristalizavo ir savita poetinio teatro programa, kuria rasytojas bandé realizuoti ir
praktiskai - kurdamas Sio tipo dramas, ta dvasia auklédamas akademinij jaunima - akcentuodamas poetinj teatro
pakiluma, kreipdamas démesj j buities negoZiamas Zmoniy aistras ir mintis, dvasinj prada. Sie B. Sruogos principai
(jie ryskiausiai suformuluoti karo metais paraSytame straipsnyje ,Teatro romantika“) savitai atliepia XX a. pasaulio
menininky siekima ivesti i teatra filosofinj prada, labiau apibendrinta salygiskesni mastyma, sudétingas
psichologines zmogaus prigimties, socialines Zzmonijos gyvenimo problemas” (Algis Samulionis, ,Balys Sruoga®“, in
Teatrines minties pedsakais, kn. 2, sudaré ir parengé Antanas Vengris, Vilnius: Lietuvos TSR Moksly akademijos
Istorijos institutas, Lietuvos TSR Teatro draugija, Mintis, 1982, p. 111).

»Eidamas Siuo keliu, jis tampa ne tik saziningu teatrologu, bet ir jzvalgiu lietuviu teatro ateities gairiy kiiréju.
Daugelis Sruogos teatro idéju buvo per ankstyvos, todél konfliktiSkai susikirsdavo su lietuviu teatro realybe.
Sruogai sugrizus i$ Stutthofo koncentracijos stovyklos, Sis konfliktas pasieké apogeéju, - poetinio teatro idéja
uzgniauzé jam ypatingai atgrasus sovietinés Lietuvos tendencinis teatras. Sruogos izvalguma liudija tolesné
lietuviy teatro raida, geriausiuose spektakliuose jdiegusi poetinio teatro estetika, atradusi genetinius rysius su
liaudies kiryba, teatro vizualumui suteikusi metaforiSka gelme” (Ausra Martisiate, , Polemikos dvasia Balio
Sruogos teatro kritikoje”, in: Balys Sruoga, Rastai, t. 11: Teatro kritika, 1930-1947, sudaré Algis Samulionis,
parengeé Donata Linciuviené, Vilnius: Lietuviy literatiiros ir tautosakos institutas, 2006, p. 704).



